Settimanale Data 25-07-201 5

Pagina 4

Supplem. de LA STAMPA Foglio 1

schiavismo, la chiesa e I'imperialismo. Proprio all'im-
perialismo «yankee» non risparmia critiche, accusan-
dolo (implicitamente) della poverta deilavoratori del-
lo zuccherificio: «Pill di tutto erano i nordamericani
[...] a causargli stupore [...] Gli sembravano meno
umani di un muro, con quella maniera di parlare che
nemmeno Dio capiva».

DlVeIltaI' ¢ UOINo Maiil grande valore del romanzo ¢ la rottura rispetto

. . - 5 alla tradizione. Con tecniche nuove riesce a liberare la
lIl C(lI’ Cel O d LAVaIla narrativa latinoamericana dalle catene dei cliché in cui

eraimprigionata.

 Narrativa cubana

(IL CLASSICO) ALEJO CARPENTIER

[FLrro FrMia

« uno dei pili importanti autori latinoamericani
del secolo scorso, ha influenzato la letteratura
successiva e fra i suoi estimatori c’era Garcia

Marquez. Ciononostante il cubano Alejo Carpentier
(1904-1980)in Italia non ha mairiscosso il successo che
merita. E' quel che deve aver pensato Lindau, prima di
pubblicare la sua opera d'esordio £cue-Yamba-O (tra-
duzione di Vittoria Martinetto e Thais Siciliano).

La storia € quella di Menegildo Cué, «negro» nato
nella miseria di un villaggio contadino cubano che sor-
ge a due passi da un enorme zuccherificio. Siamo negli
anni della prima Guerra Mondiale, il giovane cresce tra
la scoperta dell'amore e la devozione alla santeria afro-
cubana. Inseguitoa unalite, il protagonista accoltellail
marito dellagiovane di cuiéinnamorato. Arrestato, vie-
neincarcerato a L Avana, dove inizia la sua vera «cresci-
ta». Dietro le sharre diventa «uomon e nuovo adeptoal-
la societa segreta di «Aafigos», eredita dei discendenti
deglischiavi africanideportatisull‘isola.

Intellettuale poliedrico (giornalista, scrittore e musi-
cologo), Carpentier nasce a Losanna da una traduttrice
di origine russa e un architetto francese, che presto si
trasferiscono a L'Avana. Da subito ¢ attratto dal metic-
ciatoculturaledella tradizione afrocubana: credechela
vera ricchezza nasca dagli «incroci di sangue, di tradi-
zioni e di strade». Negli anni ‘20 inizia a interessarsi di
politica, flirtando con gli ambienti marxisti. Critica il ca-
pitalismo e l'imperialismo degli Stati Uniti, che control-
lano F'isola dopo aver vinto la guerra contro la corona
spagnola. E denuncia la dittatura
di Gerardo Machado. Accusatodi
diffondere gli ideali comunisti,
viene rinchiuso nel carcere di
L'Avana. E’ li che nel 1927 scrive,
per «ingannare la noia», Ecue-
Yamba-0. Ma il romanzo vedra la
luce solo sei anni piu tardi, a Ma-
drid. E anche se I'autore non era
convinto del debutto (lo conside-
rava, come scrisse, «una cosa da

Alejo principianti, pittoresca, senza

Carpentier profondita»), divenne presto uno

«Beue-  deipilastridellaletteraturalatino-
Yamba-Oy americana,
Lindau Fin dalle prime pagine si an-
pp- 232, €21 nusa la cultura afrocubana. Uno
sguardo che a trattisiawicina al-
I'osservazione etnografica: descrizioni minuziose dei
rituali religiosi della santeria, degli strumenti musicali
e dei canti riportati nel creolo originale. In uno scena-
rio cheincrocia reale e mito, quotidiano e dimensione
onirica, contaminati dal surrealismo che |'autore ave-
va conosciuto a Parigi. Sono i primi passi di quel «reale
meraviglioso» che caratterizzera tutta la sua opera,
anticipando secondoi criticiil «realismo magico» caro
a Garcia Marquez e Borges.

Le radici autoctone della cultura cubana emergo-
no con forza. Luomo bianco incarna i simboli delle
forze oppressive dell’America Latina: il carcere, lo
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