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Dal Sorpasso di Dino Risi a Le tentazioni
del dottor Antonio (in Boccaccio '70),

un percorso di lettura tra i film italiani
esaminati da Giorgio de Silva nel volume
uscito per Lindau / design nel cinema

Fellini disegnatorec

di FRANCESCO BAUCIA

annata cinema-
, tografica che si
sta concluden-
do ha visto fra
le uscite pitt no-
tevoli il film di
Brady Corbet
The Brutalist, pel-

licola-monstre di quasi quattro
ore dedicata a un immaginario
architetto novecentesco reduce
dell’Olocausto. Non sara sfuggi-
to, nella filigrana delle scene,
l'affratellamento suggerito tra
architettura e arte cinematogra-
fica:entrambe in bilico traleim-
posizionidella committenzaela
fedelta allavisione autoriale; en-
trambe imprese collettive che
perosonosorrette dall’ ostinazio-
ne e, talvolta, dalla spregiudica-
tezza di un singolo; entrambe in
perenne oscillazione fra trionfo
e naufragio. Il fatto raro — men-
tre abbondano hiopics su musici-
sti, sportivi e, in minor numero,
pittori = che un film racconti
I'attivita di un architetto spin-
ge a riconsiderare I'importan-
za, spesso frascurata, di am-
bienti, costruzioni e oggetti
nel tessuto filmico. In questo
senso,nonpuo che suscitarein-
teressel'operadiGiorgio de Sil-
va,artistaedespertodi comuni-
cazione pubblicitaria che nel
2022 aveva pubblicato con Lin-
dau L'architettura nel cinema e
che ora é in libreria con Il desi-
gnnel cinema (ancora Lindau,
prefazione di Riccardo Bedro-
ne, pp. 342, € 36,00). Il prologo
dell’ampiaricognizione, organiz-
zatain 65 capitolidedicaticiascu-
noaunfilme, talvolta,aunacop-
pia di pellicole, spalanca subito
una prospettiva che puo finire
per fondere le due discipline del
titolo in una paradossale identi-
ta: se, come dice de Silva con Pe-
ter Behrens, il design & «organiz-
zazione del visibiles, cosa lo di-
stingue in ultimaanalisi dal cine-
ma? De-signare, in questo senso, &
unapiegaturadel termine pit de-

006930

cisiva che di-segnare, che tuttavia
nondeve essere trascurata.

I due significati vanno perfet-
tamente abraccetto se siconside-
ra la figura di Federico Fellini,
spirito-guida di un possibile per-
corso, uno dei tanti, tracciabili
traifilm esaminatinellibro -un
percorsoitaliano. Aidue estremi
di questo tragitto de Silva situa
Amarcord e I'episodio Le tentazio-
ni del dottor Antonio da Boccaccio
'70: il primo film permette di ri-
cordare come Fellini fosse «desi-
gnera 360° oltre il cinemas, nel

sensodidisegnatore, perchél’atti-
vita con carta e matita precede-
va in lui quella con la macchina
da presa, serviva sempre come
momentodichiarimento coicol-
laboratori e accompagnava l'o-
perain un fiume parallelo, il dia-
rio visivo dei sogni stimolato-
glidall’analisi junghianaFelli-
ni fu paziente di Ernst Bern-
harde di Mario Trevi); il secon-
do film invece lo reinstalla nel
ruolo di designatore, attraverso
I'EUR che fa da sfondo ai pruriti
del dottor Antonio, un luogo ri-

costruito dal regista in studio a
Cinecitta, di cui Fellini diceva:
«io non ci abito, ci vivos — come
direbbe un architetto del pro-
prio cantiere.

Dai due film felliniani gem-
mano altre ramificazioni che si
sviluppano parallelamente al
percorso italiano; vale la pena
ricordarne due: una legata alle
automobili, eun’altraalla pub-
blicitd. Entrambe mettono in
evidenza il mutamento sociale
del Paese,cheil cinema ha testi-
moniato e rilanciato soprattut-

to negli anni cinquanta e ses-
santa. In Amarcord ha un posto
dirilievo il mito futurista-supe-
romistico della Mille Miglia,
con le Alfa Romeo Spider Zaga-
to guidate da Tazio Nuvolari e
Decimo Compagnoni; nel Sor-
passodi DinoRisilaLancia Aure-
liaB24 Spider progettata da Pi-
ninfarina coscura ogni altra ar-

Anita Ekberg sul set di Boccacao 70,
episodio Le tentazioni del dottor Antonio
diretto da Federico Fellini, foto di:
Vittoriano Rastelli/ Corbis via Getty Images

chitettura che appare nella pel-
licolas e divental'involucro luc-
cicante della vacuita diabolica
delboom; infine pitdidiecianni
dopo, nel Fantozzidi Luciano Sal-
ce, la Fiat Bianchina 4 posti pro-
gettata da Fabio Luigi Rapi si fa
correlativo oggettivo dell'illu-
sione di un lusso massificato.

Il secondofilm di questa trilo-
gia «automobilistica» permette
inoltrelo scavalcamento versoil
coté pubblicitario, poiché contie-
ne I'esaltazione di uno deiloghi
piticelebridella comunicazione
di massa: il cane a sei zampe
dell’Agip, opera dello scultore
Luigi Broggini, che se ne vergo-
gno sempre un po’. «L’amico fe-
dele dell’'omo aquattro rotes, co-
silo definisce il Bruno/Gassman
delSorpasso,che ne subisceilsim-
bolismo vitalistico, come all'in-
versol’AntonioMazzuolodiBoc-
caccio '70 (apparso, come il film
diRisi, nel 1962) combattel'appi-
glio erotico del cartellone con
un’ammiccante Anita Ekberg
che invita a «bere pit lattes.

Inuntestodel 1956 dal titolo
Disegno magico (ora nel volume
Per qualcuno puo essere lo spazio,
Adelphi 2017) Ettore Sottsass
considerava, partendo da James
G. Frazer, la differenza tra la
concezione primitiva degli og-
getti e quella della modernita:
la prima obbedisce innanzitut-
toa esigenze magiche, lasecon-
da a funzionalitd meccaniche.
Un'apparente  divaricazione
d’intenti, se non fosse che vi &
una «superstizione della scien-
zay afarsiche le forme degli og-
getti si scavino una tana nella
(supposta) realta dell'esperien-
za come un tempo «i totem
dell’Alaska» vegliavano sul pae-
sageio naturale. Le due modali-
ta di disegnare/designare gli ogget-
i si incontrano cosi, per Sott-
sass, nella stessa «volonta di
creare un mitos: obiettivo in-
trinseco al cinema, le cui imma-

iambienti e forme
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gini, come le forme del design,
«sono segni e simboli a rappre-
sentare i miti degli uominis.
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